ﬂer_Clou: di
Ratgeberin
»Phidra“ in Bondys Regi.

bei den Ruhrfestspielen

Die 1677 entstandene ,,Phidra
Jean Racines wohl beriihmtéste
Drama, hat Torsten Fischer vor e
nigen Jahren sehr respektabel i
Koln inszeniert. Bei den Ruhrfes
spielen (im Theater Marl) i
»Phédre” jetzt gleichsam in Lt
xusausgabe zu sehen: in ein¢
wunderbar ausbalancierten, frar
zosischsprachigen  Auffiihrun
unter der Regie von Luc Bond:
der in K&ln aus der Flimm-Zeit i
bester Erinnerung ist.

,»Phidra®“, Im Riickgriff auf di
griechische Theseus-Sage, i
Liebes- und Familiendrama m
politischen Untertonen. All die
wird in Bondys Inszenierung, di
Racines Verse unaufdringlic
wohltuend zum Klingen bring
klar. Bedringend deutlich wir
aber vor allem dies: Die Persone
konnen die Wirklichkeit, in die si
doch tief verstrickt sind, nicht er
kennen, geschweige denn durch
schauen. Dies — weniger die ge
sellschaftlich unméglichen Lie
bessehnsiichte Phédras und ihre
Stiefsohns Hippolytos, der ein
schone Feindin verehrt — fiihrt i)
die Katastrophe. Bondy zeigt di
Tragodie durchaus als klassische
ohne psychologische Erklirun
gen, mit unerlost wirkenden Figu
ren und einer iiberwiegend ehe
sanften Phadra (Valérie Dreville)
Der Clou indes ist deren Ratgebe
rin Onone (Dominique Frot), dic
4  Alsschlaue Frau aus dem Volk er
scheint, fast wie eine Concierge
und dem Stiick so einen gan:
neuen Dreh gibt. (Auffiihrunger

19.,20.,21.6., Tel. 02361/92180
RH :
Lol Mz. ﬁ-C‘?f
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Good old
family
values

he Ancient Greeks un-
derstood dysfunction-
al families better than
anyone. - That be-
comes abundantly clear to any-
one attending Luc Bondy’s
French-language - - production

of this most searingly passion--

ate of Greek tragedies. Here
we find Phedre, left alone

while Theseus, her husband,

does his bit abroad. She has
no one but Hippolytus, her
tasty stepson, to ogle.

Frustration gets the better of
the queen and she confides all
to her servant, Oenone. Ru-
mours circulate that Theseus
has come a cropper and Hip-
polytus seems ripe for the
plucking. However. Hippoly-
tus has other fish to fry — leav-
ing Pheédre even more frustrat-
ed, especially when Theseus
turns up alive, kicking, and
wanting to know exactly who’s
been sleeping in his bed. A
date with fate is unavoidable.

Confused? You wonit be.
Swiss wunderkind Bondy in-
fuses into an old soap opera a
psychological depth that belies
its stark surroundings.

For, in his producnon of Rac-
ine’s version of the legend,
Bondy's cast has opted for a
full three-dimensional charac-
terisation. At times it teeters
on the histrionic and melodra-
matic, but Valerie Dreville
gives a towering performance
in the title role, turning in an

instant. from a hemmed-in
‘noblewoman trying to do the
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right thing, to a no-holds-

barred vamp. But the ongoing .

waves of torment that gradual-
ly engulf Phedre are a by-prod-
uct of the desire that first set
all this in motion. =~ °

The real star of the show is

Dominique Frot as Oenone, a
little bundle of confusion try-
ing only to be loyal to her mis-

tress. Any weak link comes by .

way of Sylvain Jacques as Hip-
polytus, who seems far stiffer
than he should be. But then,
being forced to wear a daft see-
through vest such as the one
he was clad in would make
anyone feel self-conseious.
What this production brings
to the play more than any-
thing is a human frailty that
sees Phédre attempt to force
the hand of chance o_f_her own
volition, rather than be guided
by something otherworldly.

Of course, the fact that the

demons remam

DONALD CPF

Psychological depth: Valerie Dreville (left) as Phedre and Dominique Frot as Oenone

speaks volumes. On the open-
ing mght in Edinburgh things
: ore than a little dis-
‘the edge may have
been taken off by a lower turn-
out than one would have ex-

- pected for a main Edinburgh
Festwal h

caused by the lu-

dicrous decision to split the
dates for the International and
Fringe festivals. .

While this hardly made for
a damp squib, a buzz of antici-
pation was noticeably absent
until an extended curtain call

proved that Bondy had cap-

tured the imagination of his
audience. This suggests thai
those in charge of program-
ming both festivals should
bury the hatchet and start act-

.ing like grown-ups. &

NEIL COOPER



24 heures
26 février 1998

Luc Bondy revient au Théatre
de Vidy avec une Phedre
rayonnante de douleur

Depuis mardi, Valérie Dréville est le role-titre de ce Phédre de grande qualité.
Un spectacle fignolé jusque-dans les millions de grains de sable qui parsément la scene.

A voir jusqu’au 29 mars.

F ace a son destin, ’'homme n’a
guére plus de poids que
quelques grains de sable. Face & sa
fatalité, Phédre obtempeére: elle est
‘une femme mourante qui cherche
4 mourir. Avouant sa folie et son
amour, elle expire tout au long de
la piece de Racine. Luc Bondy
place sa Phédre (Valérie Dréville,

PAR
Emmanuelle RYSER

fabuleuse) dans un dispositif scé-
nique rigoureusement géomé-
trique qui contraste avec un ciel
flou et quelques dunes de bord de
mer.

Vétus de costumes magnifique-
ment atemporels, ses comédiens
évoluent a petits pas dans un es-
pace grandiose qui les rend mi-
nuscules. IIs sont beaux comme
les mots de Phédre, susurrés, pleu-
rés ou criés dans un jeu de lu-
miéres tout en finesse. Un spec-
tacle fignolé jusque dans ces
millions de grains de sable qui se
répandent sur scéne & mesure que
le drame s’étend.

On connait la fatale passion de
Phédre, malheureuse reine amou-
reuse d’Hippolyte, le fils de son
époux Thésée. Le mythe antique
devient, sous la plume de Racine,
une tragédie en alexandrins. La
distribution présente a Vidy de-
puis mardi rend hommage a la
musique de cette langue poétique.
Les comédiens se détachent des
déclamations d’antan. Aucune

scansion, aucune enflure dans la
diction, mais de nombreux si-
lences, qui laissent respirer le
texte. La langue, somptueuse, ré-
sonne de douleur.

S'il y a exagération, c’est dans la
souffrance qui habite Phédre. Son
corps entier respire le chagrin. Va-
lérie Dréville titube, semble flan-
cher, recule, chancelle, tourne sur
elle-méme. Ses déplacements sont
dignes d’une chorégraphie. Une
danse de mort dans laquelle elle
avance inexorablement mais sans
cohérence apparente. Un lamento
proche de la démence. Une folie
circulaire. Une déchéance inéluc-
table mais hésitante. Fluctuante
jusque dans les jeux de lumiére
jamais tranchés de André Diot.
Plaintes délirantes

Dans sa plainte, Phédre
rayonne. Clest en tournoyant sur
elle-méme qu’elle avoue son amour
3 (Enone, confidente incarnée par
I’étonnante Dominique Frot.

Leurs ogues ressemblent a
des chants. De l'aigu au grave, Va-
lérie Dréville utilise I'étendue to-
tale de sa voix. De méme Domi-

effe . Délirante, diabo-
lique, venimeuse méme parfois,
(Enone, de par sa petite taille et
son jeu a la limite du comique, pa-
rait telle une sorciére. Un envoi-
teur malin a la voix rauque pro-
duisant des sons voilés et éraillés.
Le couple Phédre-(Enone s'en:
traine mutuellement dansia folie
alors que, dans les deux derniers
actes, le couple Phédre-Thésée (Di-

dier Sandre, trés juste) s'éloigne '

nique Frot qui rajoute quelques
effets nasillards

dans la douleur. La tragédie de
Racine, comme celle d’Euripide,
'intitulait au départ Hippolyte.
Elle s’appela Phédre et Hippolyte:
lors des premiéres représentations
(1677) avant d’accéder a son titre
actuel. C'est dire si la relation
Phédre-Hippolyte est au cceur du
texte, Or, dans la distribution de
Luc Bondy, Hippolyte est bien
pile. Le beau Sylvain Jacques,
torse nu sous sa cotte de maille,
semble toujours au bord de I'éva-
nouissement. I1 n’a rien du «fa-
rouche ennemi qu’on ne pouvait
dompter», du «tigre» que jamais
Pheédre n’abordait sans crainte. Ce
choix de distribution mis a part,
Phédre s'offre comme un spectacle
de grande qualité.

La saison passée, on avait pu re-
procher a Luc Bondy de perdre ses
comédiens dans le grand dispositif
scénique de Jouer avec le feu. Ici,.
Pimmensité des murs sombres et
les ombres projetées horizontale-
ment rappellent avec beauté le
poids du destin auquel les
hommes ne peuvent échapper. A
mesure que le drame prend forme,
les dunes s'effacent et le sable en-
vahit le plateau. Les grains de-
viennent poussiére des chemins
foulés par Thésée, sablier qui
marque le temps ou cendres de
laudeld sur lesquelles Phédre
vient rendre en rampant son der-
nier soupir. De belles images vi-
suelles au service de la poésie.

E.Ry. O

Lausanne, Théitre de Vidy, jusqu'au
29 mars. Ma, me, je et sad 19h, ve
3 20h 30 et di 2 17 h 30. Location:
(021) 619 45 45, et Billetel.



Aimless
Bondy
fires a

blank

Racine’s great tragedy dissolves
into gloomy disappointment

Phedre
King's Theatre, Edinburgh

Joyce McMillan

IT takes a long time to happen,
heaven knows, but finally, about 70
minutes into Luc Bondy's production
of Racine’s Phedre, an actor comes
on stage who looks as if he is pre-
pared to give a performance.

By an actor prepared to give a
performance, [ suppose [ mean
someone who behaves as if he un-
derstands that theatre is essentially
about conveying a story to a live
audience; and about projecting voice
and emotions with enough energy
for that audience to catch a full sense
of involvement of what is going on,
so that what takes place is not simply
a scrupulous recreation of some-
thing already rehearsed, but a living
act of communication with whoever
happens to be present on that
night.

The actor in question is the greadu
French leading man Didier Sandre;
and his powerful, clearly-focused
performance as the King Theseus is
by a long, long way the best thing
about Bondy's interpretation of
Racine’s great tragedy, which is
otherwise almost inexplicably un-
derpowered, aimless, gloomy, self-
iztbsorbed, and occasionally ridicu-
ous.

It's not as though Phédre is a play
which lacks resonance or meaning
at the end of the 20th century; at the
very least, the tremendous upheaval
in sexual politics over the last 25
years should provide us with pow-
erful new insights into a drama
whose central theme is the burning
sexual desire of a middle-aged wom-
an for a young man, her stepson
Hippolyte, whom she must not
have.

But despite her dazzling looks —
tall, fair, exquisitely gowned, like a
column of gold dropped from heav-
en - Valerie Dreville's performance
in the central role seemed to me an
emotional and dramatic blank, a
string of words muttered away into
sand, accompanied by a set of ges-
tures that spring from nowhere
and convey nothing. In the pro-
duction’s drearier moments, of
which there are many, there is
nevrtheless a certain grim plea-
sure to be had in admiring the
austere beauty of Erich Wonder's
Mediterranean set; and, I'm afraid,
in giggling mindlessly over the
bizarrely archaic English surtitles.
“Wait not until a father's wrath
force thee away amid general ex-
ecration,” the screens flashed at
one point, reducing several stout
parties in the audience to hyster-
ics.

Of course, as the director of the

Precious little to hold on to: Valerie Dreville and Dominigue Frot.

mighty Royal Opera Don Carlos
that lit up the Festival's first week,
Lu¢ Bondy is unlikely to be forced
away amid general execration
from Edinburgh 1998. But I tell
thee, gentle reader, if he had been
depending for his reception on the
quality of this production of Phé-
dre, such might indeed have been
his unhappy fate.

Picture: Denis Straughan
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Grand opéra : Luc Bondy met en scéne Phédre de Racine au théatre Vidy
Lausanne.

un ciel en trompe-I'cdl et un petit tas de
sable blanc sur le sol noir, Bondy céle-
bre la poésie. Lui qui est un metteur en
scene célebre depuis longtemps, il met
en scene un grand opéra. On pleure
beaucoup dans cette mise en scéne. On
geint pianissimo et l'on hurle con
expressione. Tous les comeédiens rai-
sonnent. Et le plus souvent, ils sonnent
creux. Le pire a cet égard, c'est Didier
Sandre. On ne peut que se féliciter que
lui, roi Thésée, n'apparaisse qu'ala fin
du troisieme acte et qu'il ne crache pas
sa colére plus tot, et de ce fait, plus
longtemps. Les consonnes explosent, le
p pétarade, le b boule et le t tire comme
une arme. Que les pupilles bleues de
Didier veuillent abattre I'adversaire a
chaque nouvelle attaque, voila qui se
comprend.

Mais les autres aussi sont des maitres
de I'exagération. Vzlérie Dréville en Phe-
dre, la beauté pale, joue au début une
amoureuse mortellement triste qui su-
surre. Mais rapidement, elle se déve-
loppe en megere avide d'amour, alors
elle hurle. Et lorsque Phedre se voit dé-
daignée, qu'elle doit méme s'apercevoir
qu'Hippolyte n'a pas par principe quel-
que chose contre les femmes, mais qu'il
s'est entiché d'Aricie, alors Valérie Dré-
ville flippe totalement. A partir des deux
simples mots « une autre », elle déve-
loppe un air de la vengeance pour lequel
les deux voyelles, un u qui miaule et un
o qui engloutit tout et tous, lui suffisent.
Une possédée. Elle est terrassée par la
langue.

Le role d'Hippolyte, Bondy I'a confié a
Sylvain Jacques qui avait précédemment
travaillé avec Patrice Chéreau. Jacques
découvre dans ce fils de roi, un gargon
timide, aimable, charmant et honnéte —
et un peu béte —. Un juvénile Mister Pro-
per qui, sur son torse nu, porte une pe-

tite chemisette, une cotte de mailles

Sabonguy, a enfilé une tenue similaire a
Thésée le pére, toutefois déja un peu
noircie par I'age. Jacques n'est certes
pas encore au sommet de son art de
comédien, mais le rdle Iui sied bien. Il
est convaincant que ce gargon un peu
simple réve plutét d'une fille comme Ari-
cie, d'une beauté gracile, fragile, rete-
nue, telle que la joue Garance Clavel,
plutét que d'une femme maternelle, lu-
brique, forte, étrangement perverse.

Au centre de la mise en scéne, on ne
trouve toutefois pas ces malades de
I'amour qui, constamment dans la plus
grande détresse, titubent, tombent au
sol ou bien pour y reposer, ou bien pour
tenter de grimper vers le but de leur ob-
session. Non, c'est la gouvernante de
Phédre, Oenone, qui domine la scéne,
c'est elle qui tire les ficelles, c'est elle
qui dirige le jeu, sorciere et puck en une
seule personne. Elle met en scéne ce
naufrage. La toute petite, menue_Domi-
Wune séductrice d'une variete
particuliere, conseille diaboliquement a
chacun précisément les mots et les ac-
tes qui le pousseront a sa perte. Elle
présente chacune de ses idées comme
si c'était la sagesse sublime. Dominique

jubile quand une idée perfide lui est
venue. Et quand elle se solidarise avec
ceux qui sont dans la peine, quand elle
pleure avec eux, qu'elle geint avec eux,
elle laisse toujours un petit doute ouvert :
est-ce de la vraie sympathie ou seule-
ment une sympathie simulée ? D'une
conseillere sans conscience que I'on
trouve chez Racine, Bondy fait la met-
teur en scene du naufrage d'une noble
lignée. Méphista, de basse extraction,
rend les coups.

Qui veut entendre raisonner la langue de
Racine ne doit pas manquer de voir
cette mise en scene qui sera présentée
en tournée a Weimar, a Recklinghausen
et a Vienne aussi. Ce spectacle auditif,
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Festwochen. Luc Bondy ent-

staubte Racines ,Phédre™:
Aber Pathos blieb. Setze 21
Seate 4

» - Seite21

- B O ":'.

Luc Bondy suchte Racines Griechen sind die Leute noch,
wenn sie toben® nicht uber-

»Phédre® einen natiirlichen :
,wunden, aber fast.

Ton zu geben. Leichtist das PR vor allem an den
nicht. Eine Festwochen- o herrlichen Typen, die Bondy
Koproduktion im Odeon. zusammenfithren konnte. Die
" interessanteste Wandlung er-
. fuhr der Kénigin Kammerfrau
) 3 § Oenone (Dominique Frot) -
Das Frankreich Ludwigs ‘(-W* eine magere, tragi?cschwanzcrc
liegt am Meere. Erich Wonder | Erscheinung 4 la Piaf. Oenone
hat eine schlichte, schone Bith- " st gewdhnlich die Drahrziehe-
ne gebaut, die ideal ins Odeon ! rin des Unheils.
paft: Blaue See, eine Diine mit
weiflem Sand, dunkle Mauern.
An einem einzigen Tag erfiillt,
sich Phedres Geschick, das Sie ermutigt Phedre in ihrer
schon manchen Starregisseur ¥ [iebe zum Stefsohn Hippo-
sumulicrte: Peter Stein brachrte ’ lyte, sie beliigt den Konig,
Racines Tragodie 1987 in Ber- ¥ schwiirzt dessen Sohn an - ein
lin heraus. Luc Bondy hat den " echter Boudoir-Diamon. Hier
franzésischen  Klassiker ver- Saber ist Oenone eine leiden-
mutich mit _der Schulmilch Sschaftliche Ziehmurter: Hei-
aufgesogen. Er mag sich ge-§ mat und Kinder hat sie fiir das
fragt haben, wie man die Stel-'| Fiirstenkind verlassen, mit des-
zen demondert, auf denen die-  sen Gefiihlen, dessen Schicksal
se wohl klingenden Verse und sje sich bis zur Selbstaufgabe
monumentalen Schicksalsfigu- . identifiziert. Als Phédre sie zu-
ren emherscp.re:ten. riickstd8t, springt sie ins Meer.
Zu Lebzeiten hat Racine sei- Das junge Liebespaar Hip-
nen Freund und Rivalen Mo- polyte-Aricia probiert ein we-
liére fast besiegr. Die Nachwelt nig zaghaft den Ausbruch. Tei-
lberliel — trotz Schillers Uber- le und herrsche statt manischer
sezungsbemithungen um Ra- Machtexpansion, Gefiihle start
cine — dem sarkastisch zupak- staatspolitischer Riicksichten.
kenden Komédiendichter die Funktoniert nicht. Weifs man
Palmr;. Wie man hier sieht, ist ja. Sylvain Jacques ist ein bild-
das nicht ganz gerecht. Bondy schoéner Hippolyte im schil-
versuchre den anukisch be- lernd-blauen Newzhemd. Ga-
milhten Aristokraten etwas rance Clavel, die Aricia, Opfer
vom heiflen Atem eines archai- von Familienfehden um die Al-
schen Griechenlands einzubla- leinherrschaft, 148t die kluge,
_sen._G:anz hat er Alfred Kerrs ein bifichen strenge kiinftige
iropisches Diktum: ,Versailler Ehefrau ahnen. Keuschheir,

VON BARBARA PETSCH,

Faszinosum Oenone

Valérie Dréville als heroisch ferne, dramatisch aber hochst eindrucksvolle Phédre.

bewuflter Verzicht auf Promis-
kuitdt - soil heure wieder im
Kommen sein — nimmt man
beiden Jungen miihelos ab. Sie
wirken aber ein wenig blutleer,
erstarrt. Ein  Sesungeheuer
rafft den hoffnungsvollen Ka-
valier hinweg, der nicht genof3
und schweigt. Das ist eine lu-
stdge Liicke in der irdischen
Dramarturgie. Aber bleiben wir
bitte ernst, dem Anlafl gemas.

Edel, zivilisiert, energisch
tritt der Konig (Didier Sandre)
auf. Ein wiirdevoller Staats-
mann - nach auflen hin.

,Figaro® war ndher

Senkt sich der Abend nie-
der, rammt er den Dolch ge-
rade noch nicht in seinen
Sohn, sondern in den Sand -
und treibt es mit Frauen aller
Art. Sogar der Angebeteten
seines Sohnes geht er an die
Wische. Dabei. wirkt er nicht
unsympathisch, ein souveri-
ner, weit gereister, welterfahre-
ner Haudegen eben, der selbst
im koOnigiichen Bett lieber
zdhmt als blo8 seine Pflicht tut.
Die Amazone'kam ihm abhan-
den. Nun ist die minoische
Prinzessin dran. Nach der Jagd
auf den Minotaurus - die Ra-
cine recht modern tefenpsy-
chalogisch deutet - fiel Phédre
Theseus als eine biindnispoli-
dsch attraktve Beute zu.

Auf dem Weg vom wilden

- Kreta ins angestrengt geord-

nete Athen muf3 mit Phédre et-
was passiert sein. Das Sitten-

Photo: Festwocnen ( Laurence Mullenders)

Versailler Griechen — Pathos ohne Periicke

korsert tut ihr nicht gut. Der
darunter herrschenden Dop-
pelmoral verweigert sie sich.
Die Tugend macht sie depres-
siv. Das Laster ist ihr zuwider.
Zur Kodnigin wire sie klug und
menschlich genug, doch fehlt
ihr Hirte. Die Zwinge triiben’
ihre Intuition. Archaische Got-
ter, Triebe oder Christentum,
Inteilekt oder Emotdon, sie
scheint sich nicht auszuken-
nen. Eine schwierige Rolle.
Valérie Dréviile — mit dik-
kem, rédich-blonden Zopf -
1i8t in den langen Monologen
grandioses Tragodinnenformat
sehen und horen. Noch im
Sterben, vergifiet, totenbleich,
bleibt sie eine Racinesche
Kunstfigur, die wenn auch ein-
drucksvoll, ihren erwas sterilen

Edelsinn verstromt.
Laurent Grevill setzt als ge-
faBt herzenswarmer, andeu-

tungsweise homophiler Théra-
meéne prizis gemessene Akzen--:
te. Marie Modiano ist als leis
kokette Isméne ein lebhaftes
Gegenbild zu Oenone. Marie-
Louise Bischofberger gibt die
Panope als sachlich-seriose Be-
richterstatterin. Zwei Stunden
dauert die Auffithrung, die in
ihren besten Momenten eine
Distanz von tiber drei Jahrhun-
derten zu einem Sternenstrich
schrumpfen lift. Horvaths
,Figaro* in Bondys Regie hed=

- er bei den Festwochen ist uns

niher ,,auf den Pelz* geriickt.
Aber da sind ja weder die Story
noch die Zeit noch der Dichter -
SO weit weg. ;
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hdadra hat gelebt

Bondy inszeniert in Lausanne seinen ersten Racine /Von ANDRES MURY

n Ende kann Phidra nur noch krie-
hen. Das Gift, das sie genommen
1at, verbrennt sie von innen. Wie eine
e windet sie sich auf die Sanddiine zu,
¥Vind vom Meer her vor den Palast ge-
t. Sterbend, mit einem verziickten
, macht sie Theseus, dem heimge-
Heldengatten, das Gestindnis: Hip-
r Stiefsohn, ist unschuldig— ihre Die-
it ihn falsch bezichtigt, er hitte sie,
gesagt, sexuell genétigt.

sie sich ein letztes Mal aufbiumt,
"heseus entsetze zuriick, als werde er,
nstertoter, abermals Zeuge, wie ein
iendes Ungeheuer sich aushaucht.
Tragodie, wie Racine es will, mit ed-
errhetorik zu beenden, flieht er mit
rfluchung von der Biihne. Eine Woge
auf, und unmerklich beginnt Phidras
im Sand zu versinken. Als nihme ihn
ir in ihren kithlen Schof zuriick.

.uc Bondy, der ,Phidra“ am Théitre
Lausanne inszeniert hat, gehort der
las letzte Wort, nicht der Sprache,
er Vernunft. An deren versshnende
ie Racine postuliert, mag der Regis-
ht glauben. Ja noch mehr, der janse-
> Spielmeister steht bei ihm am Ende
arzer Pddagoge da: Die Liebe, wenn
uegefillig reguliert, ist eine zerstoreri-
inkheit. Zur Abschreckung sollen wir
langsamen Verenden des Phidra-
rs weiden.

er Passionsweg ist der wahnwitzigste
umengeschichte: in einem gerafften
n Morgen bis zum Abend iiber 827
riner-Reimpaare pausenlos rasend in
tergang. Und gegeniiber dem Urtext
pides hat Racine seinem Demonstra-
ekt eine verschirfte Bedingung ein-
t: Phidra hat einen freien Willen, sie
h nicht auf das Fatum, auf den Fluch
etischen Stammes herausreden, Sie
e raison, ihrer passion Herr (Frau?) zu
aber sie vermag es nicht.

Palast von Troizene, den Erich Won-
nsemble offener, hoher Winde aufdie
e Schriige gebaut hat, ist ein Haus des
ens. Nie wird es richtig Tag auf der
he, als wiirfen die zwei verbotenen,
standenen Leidenschaften untilgbare
1; Phidra verzehre sich in der Sehn-

ch Hippolyt, Hippolytindernach der

sichtig, respektvoll. Mehr Forscher als herri-
scher Eroberer. Doch er bleibt seinem Grund-
satz treu: Auch das noch so Fremde muf sich
an unserem gegenwirtigen Empfinden (wor-
an sonst?) messen lassen. Erste Mafinahme: Er
sucht sich ein junges Ensemble, manche
kaum zwanzig, alle — bis auf Didier Sandres
Theseus — fern von Starstatus oder konven-
tioneller Routine. Zweite Mafinahme: Er lifl
sie die Kothurne und Biihnensandalen der
Comédie-Frangaise-Klassik ablegen. Er lif3t
sie, damit er auch selber den Grund spiirt, mit
blofen Fiiffen gehen. Dazu kleidet er sie — der
Alexandriner ist schon Korsett genug — in
leichte, elegante Gewinder (Kostiime: Rudy
Sabounghi).

Valérie Dréville ist Phidra. Mitte Dreiflig,
an der Comédie schon einmal Racines Iphige-
nie, beherrschr sie den hohen Ton und ist zu-
gleich durchlissig fiir alle Schwingungen der
Figur: von bleierner Trauer, erotischer Ver-
ziickung bis zu wahnsinnigem Rasen. Ein lie-
beskranker, unerloster Leib, sitzt siezu Beginn
da, zerfressen vom Schweigen, den Kopf mit
dem rotlichblonden Haargeflecht in die Hand
gestiitze. Dann, unter dem aufsissigen Zure-
den der Dienerin Oenone, hebt sie an zu spre-
chen. Wie unter Wehen sich windend, wie be-
sessen pirouettierend, gibt sie ihre wilde Glut
preis. Und plotzlich sind die Alexandriner kei-
ne kalte Kunst mehr, sondern kreatiirliche
Laute eines Schmerzorgans tief in ihr drin.

Wie eine zweite Stimme sekundiert ihr
Oenone: die kleine, drahtige Korperschau-
spielerin Dominique Frot. Sie hat sich in der
Schwiiche der Herrin eingenistet, méchte sie
verzweifelt, mit List und Trinen, am Leben
erhalten, weil sie ohne sie kein Leben mehr
hitte. Als Schatten im Hintergrund lauernd,
dann wieder springteufelhaft eingreifend,
spinnt sie die Intrige, die alle, sie selber zuerst,
in den Untergang treibt: cine tragische Bur-

leske im Herzen der Tragodie.

Sylvain Jacques ist Hippolyt. Gerade
zwanzig, in durchsichtig schimmerndem
Hemd und leichter Leinenhose, kommter da-
her wie einer der androgynen, engelhaften
Kids von heute: wirres Haar, hoch aufge-
schossen, ungelenk. Die Alexandriner spricht
er schnell, wegwerfend, manchmal auch
schiilerhaft: kein rhetorisch hoch trainierter
Jungschauspieler, als einziges hat er eine Film-
erfahrung mit Patrice Chéreau.

et

VALERIE DREVILLE als liebendes Monster

danken findet er so abartig, daf§ er sich nicht
einmal verteidigt. Auch Arikia (Garance Cla-
vel), mit der er doch eine Zukunft haben
konnte, beschwort ihn vergeblich. Sie beide,
Gegenwartskinder im Sturm des Mythos und
der Racineschen Alexandriner, gewinnen der
Auffithrung etwas vom Zauber der Filme Ri-
vettes und Rohmers.

»Phidra“ kann man sich auf zwei Arten

DIE ZEIT Nr.11
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. sie das Wort ausspricht, weil} sie, daB das

Wort sie toten wird. Nicht umsonst ist sie
mit einem schwarzen Schleier verhiillt auf
die Biihne getreten wie eine Untote, eine
gespenstisch lebende Leiche. Nicht um-
sonst dreht sie sich nach ,,j’aime* wie ein
Derwisch unendliche Male um sich selbst,
wird auf die Wiistensandbank gewirbelt,
reiBt sich das Kleid vom Leib, wenn sie
dem jungen Hippolyt ihre Liebe gesteht,
als zeige sie ihm weniger ihre Briiste als
vielmehr einen fiirchterlichen Aussatz.
Aber sie sitzt auch wie eine Mirchenkoni-
gin, die den Froschprinzen nicht kiissen
darf, an der Rampe, streichelt liebevoll ihr
Koéniginnendiadem aus goldenem Lorbeer
und erzihlt von ihrer furchtbaren Liebe
wie von einem wundervollen Schrecken.
Das Entsetzen und das Gliick im Hor-
ror, der Wahnsinn und die Sehnsucht da-
nach, das alles klingt bei ihr wie eine tolle
Musik. Die zwei Stimmen einer disharmo-
nischen , Invention“, zusammengezwun-
gen, gespielt, gesungen, geschrien, geseufzt
von einer Frau, die erlebt, daB sie nur ein
Instrument ist, das jemand anderer be-
herrscht als sie: ein alter Fluch, ein My-
thos, ein Todesfeuer, .das sie verzehrt und
ausgliiht und anstachelt zugleich. Ein We-
sen, dem die Autonomie rasend-diister ab-
handen kommt. Eine Figur, ganz Pathos
im altmodischen Wortsinn: ganz Leiden.

Hippolyt (Sylvain Jacques) in Ketten, Phddra (Valérie Dreville) ohne Binden: Gefangen aber bleibt sie.

Aber eine der gegenwiirtigsten Gestalten,
die zur Zeit auf dem Theater zu haben
sind.

Ihr Ehemann Theseus ist in Didier San-
dres alertem Gehabe eine ménnliche Leer-
stelle, dessen Hinde sich auch selbstindig
machen und nach allen Frauen seiner Um-
gebung greifen, die er haben kann und
nicht kriegt, sich dann aber mit den Sand-
kérnern begniigen, die ihnen durch die Fin-
ger rieseln. Einmal, als er rast vor Eifer-
sucht, schauen ihm alle anderen, aus dem
Dunkel hervortretend, zu wie einem merk-
wiirdigen Insekt, das nicht zu ihnen gehort.
Hippolyt, das Objekt der Begierde, den Syl-
vain Jacques als ephebenhaften Softie im
Kettenhemd gibt, ist ein verwiistetes Vater-
sohnchen. Er birgt lieber an Papas Knien
seinen Kopf, als daB er dann doch trotz
aller Abwehr leicht fasziniert zu Phiddras
FiiBen liegend mit den gespreizten Beinen
der Stiefmutter etwas anfangen konnte.
Auch seiner Freundin Arikia kommt er
hochstens zehn Zentimeter Luftlinie nahe.
Der Vater hat den Gott Neptun gerufen,
der den Hippolyt zu Tode schleift. Aber
Hippolyt ist vorher schon gestorben, so tot
wie Theseus und Arikia: Lauter Partygdste
des Todes, vor dem sie Angst haben wie
vor einem vergiftet brennenden Cocktail.
Das Spiel mit dem Feuer kennt keine Sie-
ger. Nur Einsitze. Und wer nicht setzt, der

Foto Laurence Mullenders

wird vom Feuer auch nicht erleuchtet,
héchstens vom Feuerschein gestreift: So
kommt es, daB sie etwas blaB wirken. _

Nur Onone, Magd und Freundin der

Phidra, verbrennt voller Lust mit: Domi- |

nique Frot tanzt, trippelt, wirbelt sie als

eine kleine, bose Hexe, als eine Hebamme
des Verderbens, als eine Fanatikerin der

Treue iiber die Szene. Kreischend und

kieksend animiert sie Phidra zur verbote-
nen Liebe, hilft ihr, die Intrige zu gebiren, |

zeigt grinsend dem Theseus das im Sand
liegengelassene phallische Schwert des

Hippolyt als falsches Ehebruchsbeweis-

stiick und geht in den Tod wie in einen
verriickten Witz. Das Spiel mit dem Feuer
kennt aber auch keine Versohnung. Das
Ende mit Vergebung iiber den Gribern ist
gestrichen. Phidra bleibt allein auf der Sze-
ne, aus langem, wahnsinnigen Liebestodes-
kampf nun in einen lebendigen, erldsenden
Tod erwacht, windet sie sich auf der Wii-
stensandbank, beichtet, was ihr passierte,
wie sie raste, liebte und log und andere in
den Tod trieb. Und nun, erlost von der Lie-
be, stirbt sie lichelnd wie ein schones, glit-
zerndes Reptil. Racine, der groBe Lieb-
haber der Vernunft, der vor Vernunftlosig-
keit rasende Stiicke schrieb, nennt sie ein
,monstre”, ein Ungeheuer. Luc Bondy fei-
ert sie als ungeheure Frau. Ein Meister-
stiick. GERHARD STADELMAIER
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-Die Macht der Ohnmachtlgen

Festwochen Luc Bondys ,,Phédre“ eine Coproduktion in franzsischer Sprache im Odeon

i Carn Wiesauer

i ' Tragische Gestal-
! . ten.und.ihre listigen
" Beérater fithren in Luc
* Bondys: ,Phédre”
dem .. Zuseher das
" Grauenhafte der sie
beherrschenden

Michte” vor Augen.
Kampfe gegen Unge-
heuer? Schlachten,
die es zu gewinnen
gilt? Thronfolgen, die
gelost werden miis-
sen? Ja, das alles
auch. Aber in Wirk-

lichkeit verzehren sie
sich selbstund diean-
deren aus unerfiillter
Liebes-Leidenschaft.
. Phédre, ihre golde-

ne Gestalt in schwar-
zes Tuch gehiillt,
wankt ans Tageslicht,
ist sprachlos und ent-
ruckt. Selbst ihrer
Vertrauten Oenone
gegeniber fordert sie
nur noch den Tod als
Erlosung. Mit ticki-
scher Wortgewalt
bringt die Amme ihre
Herrin zum Reden,
erfahrt vonihrem Lie-
besunheil. Doch liegt 2
ihr dabei weniger das a

Laurence Mullenders

Herzen. Sie liebt es,
die Fiden zu ziehen. Der Tod
Phédres wiirde das Ende ih-
rer Macht bedeuten, drum
muB die Herrscherin in ih-
rem Ungliick weiterleben.
..Luc. Bondy zeigte am
>amstag in dieser Coproduk-
j‘.mn_-‘_nutde:ﬁ Theater Vidy
Lausanne dem Wiener Fest-
wochenpublikum das breit

gefdcherte Spektrum seiner
Regiekiinste. Nach dem opu-
lenten Ausstattungsspiel um
nFigaro 1aBt sich scheiden*
jetzt also groBes, franzdsi-
sches Drama wvon Jean
Racine, die Wucht der grie-

chischen Tragodie aufs We-- -

sentliche minimalisiert und
auf eine karge Biihne (Eric

Glick der Koniginam  Totgeglaubter Vater (Didier Sandre) und veriorener Sohn (Syivain Jacques)

Wonder), die mehr andeutet
als zeigt, gesetzt. Hell schim-
mert das Meer im Hinter-
grund, eine weifle Sanddine
schlidngelt sich nach vorne,
alsobsie das nahende Unheil
verkiinden wolle: Der.Spiel-
raum im Odeon. bleibf~fin-
ster, nur einzelne Strahlen
dringen durch, riicken ver-

zerrte Geszchter‘ ver-
lorene Fratzen, ver-
zweifelte Gesten ins
Licht.

Valérie Dréville als
Phédre hat es nicht
leicht, sich als Haupt-
figur gegen d.ie§
schwitzende, lamen-"
tierende Beschwore-
rin Oenone (Domini-&
que Frot) zu behaup- |
ten. Sie bleibt glin-/
zende Statue, bis zum
Tod Marionette des
von ihr ausgelosteni
Dramas. Tugendhaft |
und schén, verhalten |
und doch bebend vor
Liebe Hippolyte (Syl-
vain Jaques), der von
ihr begehrte Stief-
sohn. Auch seine Lie-
be zu Aricie (Garance
Clavel) muf} unerfillt
bleiben, der Tod ereilt
ihn eher, als die Kli-
rung seiner Unschuld
helfen kann. Theseus
(Didier Sandre), erst
totgeglaubter, heim-
gekehrter Vater und
Gatte, bleibt allein zu-
rick. Das zerfetzte
Kettenhemd des ver-
lorenen Sohnes in
Hinden, scheint auch

.-ernurnochim Tod Er-

16sung finden zu kén-
nen.

Ubersetzt wird fur
der franzosischen
Sprache nicht Mach-

tige auf einer Tafel seitlich
am Bithnenrand, was Kopfe-
drehen und Ablenkung vom
Bithnengeschehen mit sich
bringt. Tip: Lassen Sie die
Ubersetzung ruhig Uberset-
1zung sein.- Einmal einge-
itaucht in -den Bilderrausch
der Liebenden, erzihlt sich
das Drama ganz von selbst.
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Valérie Dréville ici  la renverse compose une Phédre rare, toute la sensualité
et le désarroi dans un corps.

MARIO DEL CURTO

absentes d’ellesmémes. Dans un décor
qui combine la géométrie lourde d’une fa-
cade de palais et la légéreté d’'une dune de
sable défilent des Ames en peine qu'on di-
rait déja mortes. Hippolyte en tee-shirt
transparent, fagon véliplanchiste de retour
d’une virée en mer, balance son texte a
distance. Comme un adolescent se remet-
tant d’'une crise de croissance soudaine.
Phédre déboule dans laire de jeu, le visa:_,
ge enfoui sous un voile noir, guidée par |
Oenone (Dominique Frot), sa confidente. |
Quant 2 Aricie, elle dit, la fiévre au corps,
la tristesse de sa vie de paria.

Solitude accablante

La vulnérabilité des personnages s’af-
fiche ainsi d’entrée de jeu: dans la fébrili-
té des gestes, dans leur violence aussi,
dans ces empoignades fulgurantes qui les
projettent plus souvent qu'a leur tour sur
le sable d'infortune, ce lieu ol les corps
s’'abandonnent a leurs pulsions. Mais ce
qui ressort surtout, c’est leur solitude ac-
cablante. Et c’est sans doute ainsi qu'il
faut comprendre l'importance que Luc
Bondy accorde aux personnages de confi-
dents: Oenone, comme Théraméne (Lau-
rent Grevill), sont moins les faire-valoir
de leurs maitres, comme le veut la tradi-
tion, que leur frére ou sceurs de lait. I fau-
drait donc ici parler en terme de couple
de la paire formidable composée de Valé- !
rie Dréville et de Dominique Frot. Plutot
que de s’en tenir 4 la vision commune qui
veut cqu’Oenone soit 'dme damnée de
Phédre, Luc Bondy donne un supplément
d’Ame i cette relation: il souligne la part
de tendresse physique qui unit ces deux
femmes aux abois..Un exemple? Ce mo-
ment o1 Phédre foudroyée par la révéla-
tion de 'amour entre Aricie et Hippolyte
s’écroule sur le plateau, la téte a la renver-
se tournée du c6té du public. C'est alors
Oenone qui, dans un geste superbe, relé-
ve sa maitresse et la raméne dans ses
bras sur le terrain de jeu.

Aux cotés de tandem-choc et de Didier
Sandre, parfait dans son réle de héros en
déconfiture, les jeunes Garance Clavel et
surtout Sylvain Jacques peinent a se
mettre au diapason. Trop péle, presque
transparents, ils semblent encore cher-
cher le juste rythme, celui qui donnera a
leur relation sur scéne sa vérité.

Alexandre Demidoff

Phadre, Théitre de Vidy, Lausanne, jusqu'au 29 mars, tél.
021/619 45 45.
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Der Schrecken hat
das letzte Wort

Von Joachim Lange

it dem Goethezitat »Das Neue
Mreizt« ist das diesjahrige Kunstfest

Weimar  iiberschrieben, und
iiberm Goethebild auf der Umschlagseite
des Programmbuchs prangt anspie-
lungsreich »Statt der toten Dichter«. Ein
toter und doch auch sehr lebendiger Dich-
ter sorgte am Donnerstag fiir einen be-
achtlichen Auftakt der Theaterangebote
dieses Jahres.

In der Viehauktionshalle gab es eine
Festivalproduktion par excellence: Luc
Bondys Inszenierung von Jean Racines
(1639-1699) »Phidra« tourt als eine Ko-
produktion des Kunstfestes mit dem
Théatre Vidy-Lausanne, den Wiener Fest-
wochen, den Ruhrfestspielen Reckling-
hausen und dem Theater der Nationen
im Rahmen der Ziircher Festspiele weiter
durch Deutschland. Die hohen Erwar-
tungen des hiesigen Publikums an Luc
Bondys Theaterarbeit waren durch das
Gastspiel seiner Strindberg-Inszenierung
im vergangenen Jahr begriindet und sind
auch mit dem franzésischen Klassiker,
fiir den die zerstorerische Kraft von Lie-
besleidenschaft nicht nur in dem Stiick
von 1674 ein zentrales Thema war, erfiillt
worden.

Luc Bondy prisentiert hochkaritiges
Schauspielertheater, mit bewegender
und die Akteure wie die Zuschauer um-
treibender Emotion. Da wird hem-
mungslos gelitten und geschmachtet, See-
lenmarter nach auBen getragen und der
reinen Tugend und Unschuld zum mora-
lischen Triumph verholfen. Von Ironie
und Distanz wird das nicht gebrochen.
Die Truppe spielt’ durchweg im' mora-

lisch-psychologischen Dauerforte. Und
die Geschichte ist auch danach. Eine
formvollendete dichte Tragddie des dafiir
»zustindigen« Klassikers der Franzosen,
spannend gebaut und mit wunderbaren
Rollen.

Da ist zunichst die Konigin Phédra,
eine nicht mehr ganz junge, aber doch
stark begehrende Frau, »weder véllig
schuldig noch véllig unschuldig« (Racine).
Die Liebe zu ihrem sehr jungen, schénen
und bislang von Liebesdingen ziemlich
unbeleckten Stiefsohn Hippolyt empfindet
sie als einen Fluch der Venus. Selbst das
Aussprechen ihres Wunsches diinkt sie
blutschinderisch. Als sie sich zunichst
ihrer Amme Onone und nach der Nach-
richt vom Tod des Kénigs auch dem Ob-
jekt ihrer Begierde offenbart, ist der un-
heilvolle Ausgang eine Frage der Zeit.
Denn Hippolyt liebt heimlich (mit hin-
genden Armen schmachtend: Sylvain Jac-
ques) die Staatsfeindin Arikia (Garance

Claval), und der Konig ist noch sehr le-

bendig und kehrt in ein ziemlich verdat-
tertes Haus zuriick. Valérie Dréville ver-
korpert diese Selbstmarter hinreiBend:
den Kampf gegen die Leidenschaft, dann
aber auch das Aufglimmen der Hoffnung
und schlieBlich das Lodern der Leiden-
schaft, als sie von der Rivalin erfihrt. Und
hier wendet die so zierliche wie priisente

. Dominique Frol als Amme und Vertraute

die Geschichte vollends ins Unheilvolle.
Sie rit dazu, wie Potiphars Weib, den
Jingling zu beschuldigen. Es ist die be-
dingungslose Orientierung auf Phidra,

_die sie — mit ihrem ganzen Korper, vor

allem aber ihrem Gesicht eine einzige
Chiffre fir Schmerz und Qual - dazu
treibt, die dunkelsten Seiten ihrer Seele
freizulegen. Das macht sie zur schuldigen
Einflisterin von Verleumdung. Der Ké-

' 5.7. in Miinchen zu sehen.

nig, den Didier Sandre mit einem recht
modernen  Machocharme ausstattet,
schenkt ihr Gehér und nutzt das Ver-
sprechen Neptuns, ihm einen Wunsch zu
erfiillen, fiir einen Fluch iiber den Sohn.
Alle Beteiligten am Spiel erscheinen dabei
fiir einen kurzen Augenblick auf der Sze-
ne. Aus dem schlicht angedeuteten Palast,
aus Arikias Gefingnis und vom Strand
her, der, durch eine Sanddiine angedeu-
tet, in die Spielfliche hineinragt und in
Erich Wonders Biihnenbild atmosphi-
risch iiberzeugend die antike Kiiste ein-
fangt, stehen sie und lauschen. Das Ver-
héngnis 1dBt sich jetzt nicht mehr auf-
halten. Weder durch die diskrete Vertei-
digungsrede Hippolyts noch durch Ono-
nes Selbstmord; und auch das Gestindnis

_ Phiidras kommt zu spit. Der Prinzenleh-

rer Théraméne (Laurent Grevill) hat den
schrecklichen Bericht iiber die Erfiillung
des Fluchs schon iiberbracht, als sie sich
in Todesqualen dazu aufrafft. Ein reiner
aber toter Held, von dem nur das etwas
zu groBe Kettenhemd bleibt. Bei Bondy
fehlt die versohnliche Geste des Konigs
gegeniiber Arikia - dem Schrecken bleibt
das letzte Wort.

Ein verheiBungsvoll europiischer Auf-
takt des Kunstfestes mit einem franzosi-
schen Stiick, von dem es eine deutsche
Ubertragung von keinem geringeren als
Friedrich Schiller gibt. Mehr als ein
Hauch internationaler Kultur wird die
Klassikerstadt ein Jahr vor ihrem groBlen
Auftritt als europdische Kulturstadt trotz
aller Baustellen durchwehen: in 80 Ver-
anstaltungen gibt es an den charmanten
und mittlerweile schon gar nicht mehr
so provisorischen Spielstitten Tanz,
Theater, Musik und Film aus aller Welt.
So wird es im Kubus an der Ilm wieder
Faust geben (in der Version von Janusz
Wisniewski), im E-Werk wird »Je suis
un phénomeéne« von Peter Brook zu erle-
ben sein, in der Viehauktionshalle tanzen
niederldndische, US-amerikanische und
brasilianische Companies. Im SchloBpark
Belvedere gibt es ein Konzert mit Van
Morrison ..

»Phddra« ist vom 4.-7.6. in Frankfurt
(Main): vom 17.-21. 6. in Rec_,k!ingkaasc:n;
vom 25.-27.6. in Hamburg und vom .;’.-)
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Zauber des Klassizismus

Racines ,,Phadra“ zu Gast in den Miinchner Kammerspielen

Die Auffiihrung ist nur
noch heute zu sehen. Und
wer von der Liebe, ihrem Ge-
heimnis, ihrem Rasen, ihrer
Unausweichlichkeit = noch
nicht genug hat, wer Schick-
sals-Geschichten dieser Art
nicht flieht, der sollte sich
Racines ,Phiadra“ in den
Miinchner Kammerspielen
nicht entgehen lassen. Luc
Bondy hat dieses Muster-
stick des franzésischen
Klassizismus fiirs Théatre
Vidy-Lausanne inszeniert.
Jetzt tourt die gefeierte Auf-
fiihrung durch Europas
Theaterhochburgen. Ge-
spielt wird auf Franzésisch;
deutsche Ubertitel machen
auch dem sprach- oder
stiickunkundigen Zuschauer
das Verstehen leicht.

Ein GenuB fiir sich ist na-
tirlich der hohe Ton der
Kunstsprache Racines, ihr
Klang, ihr Rhythmus, ihre
Melodie, der sich die wun-
derbaren Schauspieler gera-
dezu hingeben. Ohne daB die
Auffiihrung jemals in For-
malismus miinden wiirde.

Bondy inszeniert - jenseits
jeder duBerlichen Mode - die
Tragodie von fiinf Menschen,
die alle Fesseln der Vernunft
sprengen und sich mit t6dli-
chem Ergebnis ganz der Lie-
. be ausliefern. Phédra, die ih-
ren Stiefsohn Hippolyt liebt
und dieser Leidenschaft
nachgibt, als das Geriicht
kursiert, Ehemann Theseus
sei tot. Hippolyt, dessen Lie-
be Aricia gehért, die das Ge-
fiihl erwidert. Konig The-

seus, der Phadra und_die
Konvention liebt. Und Ono-
ne, Vertraute der Phidra, die
ihre Herrin liebt.

In ihrer Strenge und
Schlichtheit ist die Auffiih-
rung von zauberischer Ma-:
gie. Das beriickend schoéne
Biihnenbild von Erich Won-
der — dunkle Festungswinde
an endloser Kiiste hinter
weillen Diinen - dient in sei-
ner stillen Asthetik vor allem
den Schauspielern. An ihrer
Spitze: die groBartige, junge
Valérie Dréville in der Titel-
rolle. Wie sie vorsichtig, ta-
stend, dann immer losgel6-
ster und von der Liebe ge-
trieben alle Schleusen ihres
Gefiihls 6ffnet, sich in schul-
diger Unschuld dem gelieb-

ten Sohn darreicht, ihr Leid
der ganzen Welt, dem Publi-
kum also, offenbart, wie sie
vor Liebe brennt, vor Eifer-
sucht halit, vor Scham stirbt
— das ist sehenswert.

' Von zwingender, versto-
jrender, riicksichtsloser Be-

| sessenheit: die Onone der

i Dominique Frot, die sich als

' Phadras Dienerin Racines
ténender Sprachkunst lo-
gisch verweigert. Dagegen |
direkt konventionell die |
Manner: Sylvain Jacques als |
hiibscher Hippolyt, Didier |
Sandre als schneidiger The-
seus. Aber gerade das macht
in dieser Bondy-Inszenie-
rung Racines Aktualitit aus:
die ungeheure, unaufhebba-
re Verschiedenheit im Wesen =~ = '

der Geschlechter. Vor Liebe brennen, vor Eifersucht hassen: Valérie Dréville

Sabine Dultz als Phddra - nur noch heute in Miinchen zu sehen.




Ein verwiistetes Herz
Das Thédtre de Vidy-Lausanne mit «Phédre»

Einem Insekt gleich kriecht Phddra, mit ihrem
goldenen Kleid gepanzert, auf eine Sanddiine und
verdorrt im gleissenden Glanz der Sonne. Es ist
" auch das Licht der Wahrheit: Erst jetzt gesteht sie
ihrem Gatten die blutschénderische Liebe zum
Sohn Hippolyt. Endlich kiihlt das Gift, das sie ge-
nommen, ihre innere Glut. In Luc Bondys Insze-
nierung vom Lausanner Vidy-Theater, das fiir drei
Abende im Rahmen der Festspiele am Schau-
spielhaus gastierte, ist sie nicht das leidende
Opfer ihrer mythologischen Verstrickungen, son-
dern geniesst den Schauder des Entsetzens, den
sie verbreitet, als Schauer des Entziickens. Statt in
erfiillter Liebesverschmelzung entgrenzt sie sich
in hemmungsloser Uberschreitung aller mensch-
lichen Gesetze. Lustvoll hat sie sich in ein Mon-
ster verwandelt, ihre sonnenhafte Vernunft ver-
loren an einen Eros, der immer auch Thanatos ist.
Die Luft erzittert vor Hitze, sie verschmilzt in die-
sem Schlussbild mit dem Sand, der so unfrucht-
bar ist wie ihre Liebe und ihr verschmihter Leib.

Bei der Premiere in Lausanne im Februar
merkten wir noch nicht, dass dies Eintauchen in
den Sand mit einem einfachen technischen Trick
bewerkstelligt wird, aber auch diese Erkenntnis
hat den Abend nicht entzaubert. Vielmehr hat
sich die korperliche Prisenz der Schauspieler,
namentlich der Hauptdarstellerin Valéry Dréville,
verstirkt (NZZ 26. 2. 98). Auch die Sprache wird

Korper, wenn Phédra die i im Namen ihrer Riva-
lin Aricie wie schneidende Klingen in den Raum
schreit. Weit entfernt vom Singsang klassischer
franzosischer Inszenierungen. Einmal mehr ist es
Luc Bondy gelungen, die deutsche und die fran-
zosische Theatertradition sich gegenseitig be-
fruchten zu lassen.

Alle grossen Emotionen spielen sich auf der
Sandzunge ab, die von links Erich Wonders
Biihne beleckt. Auf sie schmiegt sich Phidra in
ihrer Liebeswut, auf ihr verflucht Theseus seinen
Sohn. Danach ziehen jeweils die nackten Fiisse
eine Sandspur iiber den glinzenden Boden, bis
sich zuletzt all diese Lebensspuren iiberlagern
und verwischen. Eine Verwiistung, die die Gotter
angerichtet haben. Die Helden werden von un-
fasslichen Michten getrieben und zerriittet, miis-
sen von den Dienern gestiitzt werden. Aber auch
Phiadras Amme, die die tddliche Intrige spinnt,
zerfallen die Worte im Mund, als wiren es nicht
ihre Worte. Eros verrenkt Phidras Korper zu
einem gespannten Bogen, sie streckt Hippolyt ihr
Geschlecht wie einen Pfeil entgegen, doch ihre
phallische Liebe darf nicht sein. Am Schluss
kriimmt sich ihr Kérper noch einmal, diesmal
umgekehrt; gebiickt sackt sie iiber der Diine zu-
sammen. Eine Gottesanbeterin, die von allen
Gottern im Stich gelassen wurde. Stefan Zweifel

Ziirich, Schauspielhaus, 10. Juli.
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Die Frau vom Meer

Weimar: Luc Bondys ,,Phadra”

Irgendwo da-
hinten ist das
Meer. Und
auch das Licht
ist irgendwo,
wo sie nicht
sind. Und da-
hinter, vielleicht, ein Ort zum Le-
ben. Aber hier fridt sich der
Sand, die Wiiste ins Leben hin-
ein, dieses Land hat keinen
Ausgang als zum Tod. Auf die-
sem Haufen Sand, dem Hori-
zont eine Handbreit néher, wird
die Frau stehen, wenn sie ihre
Liebe zu dem Stiefsohn gesteht,
und auf ihm wird sie liegen,
wenn sie am Ende kriechend
verendet, wie ein Reptil, das
kein Wasser in der Wiiste fand.
Es fehlte ihr Vernunft. Und Licht.

Der flirende Seelen-Be-
schauer Luc Bondy und der de-
kretierende Klassiker Jean Ra-
cine (1639/1666), der, als Dich-
ter wie als Biirger, das Hohe
Lied der Regel sang, das ist eine
etwas Uberraschende Konstel-
lation — und geriet in der Vieh-
auktionshalle zur Sternstunde
eines vollendeten, lichten Thea-
ters. Eines leisen Theaters, das,
ungeachtet des Gedammers, in
dem es sich begibt, einen dunk-
len Text ausleuchtet, eines
Theaters, das in seiner Archi-
tektur so makellos erscheint wie
das Drama in der seinen.

T

“,"-1.‘

Die Geschichte ist, wie sie ist,
so vorgegeben von Menschen,
sie ist — als kinstlerisch-mythi-
sche, als gesellschaftlich-mora-
lische Konvention — von Men-
schen, im zweifachen Sinne, so
angeordnet. Wo Racine seine
Figur verurteilt, will Bondy das
nicht neuerlich, nicht diesen und
nicht diese: Er will beobachten.
So wirft er seinen sanften
Schleier aus, so sehen wir dar-
unter die Konturen des Ce-
schichte schimmern — deutlich
genug, sie zu erkennen, unklar
genug, genauer hinzuschauen.
Dieser filigrane  Regisseur
nimmt die Geschichte ernst, in-
dem er sie nicht denunziert —
und er nimmt sie kritisch, indem
er sie beim Wort nimmt.

Bei den Schauspielern.

Niemand steht auf dem Ko-
thurn, die Menschen huschen
bloBen FuBes, verletzlich aus-
geliefert dem, was sie tragt. Nur
der Koénig, dem die unbefragte
Regel bislang den festen Le-
bens-Grund verschaffte, hat Le-
der unter bloBer Haut. Und nur
der Konig, Didier Sandre, tritt
auf mit der SelbstgewiBBheit der
Comedie Francaise, jeder Zoll
ein Staatsschauspieler, jeder
Zoll ein Konig. So wird in diesem
Theater schon erzahlt, noch ehe
ein Wort gesprochen ist. So er-
z&hlt Luc Bondy — mit der Biihne

—\Verse, Licht und Menschen

von Erich Wonder, mit den Ko-
stiimen von Rudy Sabounghi —
sehr leise, an den Grenzen des
Schweigens, Uber die Verse
hinweg, was er hort in ihnen.

Es ist eine Hexe, klein und
verwachsen in sich selbst ge-
duckt, und sie ruft die Geister
der Hélle, mit Handen, die die al-
ten Formeln Gber dem sieden-

Jden Kessel beschwéren. Es ist
| aber kein Kessel, es ist Phadra,

die Konigin. Es ist aber keine

Hexe, es ist Oenone, die Amme;
Und es ist Dominique Frot, die
wunderbarste  Schauspielerin
dieses Abends. Die Amme lebt,
wie alle, nicht aus eigenem
Recht, sie ist, was sie ist, durch
ihre Herrin, die sie — es koste die
Holle, und es wird sie kosten —
bestarken muB, in der Liebe zu
dem Stiefsohn, der der neue Ko-
nig scheint, in der Verleumdung
desselben, wenn der alte Koénig
wiederkehrt. Dar(iber kann man
irre werden, sie verrat und wird
verraten, so kichert und so
greint sie in einem Augenblick
und kann das eine nicht vom an-
deren scheiden: So ist der
Mensch, wenn er hoffnungslos
Verzweiflung spurt.

Und so. Die Konigin tritt auf
unter schwarzem Tuch, sie ist
verloren, ist tot, so oder so, es
muB nur noch geschehen. Sie
hat, wir horen es, drei Nachte

nicht geschlafen, sie ist—wir ho-
ren auch das Ungesagte -
miide zum Tode hin. Sie nimmt,
nun ohne Tuch, einen langen
Anlauf vor dem Gestéandnis, ein
langer Gang, sie will Raum ge-
winnen. Und kreiselt, wie ein
tanzender Schamane, der nicht
mehr bei sich ist. Wenn sie fertig
ist, nimmt sie wieder den |
schwarzen Schleier, und ein Vo-
gel schreit dazu. Valérie Dreéville
ist wie unter einer dampfenden
Hille, nur einmal schreit sie,
wenn sie von der Liebe zu der
anderen hért, selbst der Tod:
vergebens. Die Gesten fliegen
wie leichte Vogel vor dem Wind,
die Gestalt taumelt wie Kork auf
den Wellen, wenn sie einen lan-
gen Anlauf nimmt, sich zu offen-
baren, an die Wand gedriickt
wie an den Pranger. Eine
Schauspielerin, die eindriickli-
che Tragik gewinnt, indem sie
auf marmorne GréBe verzichtet.
Am harten Ende, Bondy hat
gestrichen, bleibt Verdammung
statt Vers6hnung, so verweigert
sich die Tragodie dem Zwecke
einer adelnden Vernunft. Eine
Wehmut aus Versen, Licht und
Menschen, makellos.

Henryk GOLDBERG

Weitere Vorstellungen: 30. und
31. Mai, jeweils 19 Uhr.




L+ Sala Sucger Nacl richter, : Montes | A8 Mow ART, Secke A3

Tragik im Ubermaf

Wiener Festwochen Racmes ,,Phedre inszeniert von Bondy

Warum s 1¢.1: Luc Bondyé]ean RaZ; ?i‘n':(

cines Annkentragbdle ok
sprodes Sprachkunstwerk mit einer
Handlung, die nur allzu leicht ins
Lécherliche kippen kann? Angesichts
der Festwochen-Premiere der bereits

im Februar in Lausanne gezeigten:

Produktion im Odeon fillt einem kei-
ne schlilssige Antwort ein.

Es ist sicherlich berechtigt, Racines
Alexandriner-Drama als Darstellung
einer briichig gewordenen Gesell-
schaft zu prisentieren. Das Uberra-
schendste ist ja wohl, die Gestalt des
groBen Helden Theseus als machtlo-
sen Statisten zu erleben. Der gute
Mann kennt sich nicht aus, glaubt der
Falschen und will in seiner Rache

"iiber den vermeintlichen Ehebruch
seines Sohnes Hippolytos mit seiner

‘Schonhelf. “ist:,Zu 'reglstperen.:

hedre*, ein: " Von Begmn an macht Onone (DOn

minique Frot), die verhingnisbrin-
gende Dienerin der Phidra, den Ein-

-druck einer Irren, wihrend ihre Her-

1

rin. (Valérie Dréville) seltsam. undif-
ferenziert bleibt. Selbst dann noch,
als sie von Bondy zu groBen Gésten
angehalten wird. Und wie steht.ein
junger Liebender und fast schon Held
wie Hippolytos (Sylvain Jacques) da?
Im durchsichtigen Kettenhemd und
mit langer Méhne erinnert er ein biB-
chen an den jungen Parzifal, dem
bekanntlich nicht zur rechten Zeit die

" rechten Fragen einfallen. Sein kleines

Schwert macht ihn dann endgiiltig

-zum Spielzeughelden. Noch weniger
* Chancen, sich zu behaupten, haben

Frau und dessen Stiefmutter Phidra .

nicht einmal selbst Hand anlegen,

_ sondern iiberantwortet den Treulo- -
. sen dem Fluch des Gottes. Neptun,. :

der ihm gliicklicherweise noch einen
- Gefallen schuldig ist.

Im von groBen Flichen domlmer-
ten Biihnenbild 'von Erich Wonder
liegt gleiBend weiBer ‘Sand in al-
len Ecken des Konigspalastes. Verfall

seine Geliebte Arikia (Garance Cla-
vel) und Hippolytos’ Erzieher Thera-
menes (Laurent Grevill), der in einer’
Art Pastorengewand (Kostiime: Ru-
dy Sabounghi) immerhin vom tragi-
schen. Schicksal seines Zoglings be-
richten darf. Am Ende kann Theseus
(Didier .Sandre). — sich von seiner
sterbenden Gemahlin abwendend —
das Grauen gar nicht fassen. " . v, .

. . Helmut Schneider
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Grand opéra : Luc Bondy met en scéne Phédre de Racine au théatre Vidy
Lausanne.

un ciel en trompe-I'cdl et un petit tas de
sable blanc sur le sol noir, Bondy céle-
bre la poésie. Lui qui est un metteur en
scene célebre depuis longtemps, il met
en scene un grand opéra. On pleure
beaucoup dans cette mise en scene. On
geint pianissimo et l'on hurle con
expressione. Tous les comédiens rai-
sonnent. Et le plus souvent, ils sonnent
creux. Le pire a cet égard, c'est Didier
Sandre. On ne peut que se féliciter que
lui, roi Thésée, n'apparaisse qu’a la fin
du troisieme acte et qu'il ne crache pas
sa colére plus tot, et de ce fait, plus
longtemps. Les consonnes explosent, le
p pétarade, le b boule et le t tire comme
une arme. Que les pupilles bleues de
Didier veuillent abattre I'adversaire a
chaque nouvelle attaque, voila qui se
comprend.

Mais les autres aussi sont des maitres
de I'exagération. Vzlérie Dréville en Phe-
dre, la beauté pale, joue au début une
amoureuse mortellement triste qui su-
surre. Mais rapidement, elle se déve-
loppe en megére avide d'amour, alors
elle hurle. Et lorsque Pheédre se voit dé-
daignée, qu'elle doit méme s'apercevoir
qu'Hippolyte n'a pas par principe quel-
que chose contre les femmes, mais qu'il
s'est entiché d’Aricie, alors Valérie Dré-
ville flippe totalement. A partir des deux
simples mots « une autre », elle déve-
loppe un air de la vengeance pour lequel
les deux voyelles, un u qui miaule et un
0 qui engloutit tout et tous, lui suffisent.
Une possédeée. Elle est terrassée par la
langue.

Le role d'Hippolyte, Bondy I'a confié a
Sylvain Jacques qui avait préecédemment

travailla avar PDatrica Charaats lamst tae

Sabonguy, a enfilé une tenue similaire a
Thésée le pere, toutefois déja un peu
noircie par l'age. Jacques n'est certes
pas encore au sommet de son art de
comédien, mais le réle lui sied bien. I
est convaincant que ce gargbn un peu
simple réve plutot d'une fille comme Ari-
cie, d'une beauté gracile, fragile, rete-
nue, telle que la joue Garance Clavel,
plutét que d'une femme maternelle, lu-
brique, forte, étrangement perverse.

Au centre de la mise en scéne, on ne
trouve toutefois pas ces malades de
I'amour qui, constamment dans la plus
grande détresse, titubent, tombent au
sol ou bien pour y reposer, ou bien pour
tenter de grimper vers le but de leur ob-
session. Non, c'est la gouvernante de
Phéedre, Oenone, qui domine la scéne,
c’est elle qui tire les ficelles, c’est elle
qui dirige le jeu, sorciere et puck en une
seule personne. Elle met en scéene ce
naufrage. La toute petite, menue _Domi-
gig#g Fig {,une séductrice d'une variete
particuliere, conseille diaboliquement a
chacun précisément les mots et les ac-
tes qui le pousseront a sa perte. Elle
présente chacune de ses idées comme
si c'était la sagesse sublime. Dominigue

rot jubile quand une idée perfide lui est
venue. Et quand elle se solidarise avec
ceux qui sont dans la peine, quand elle
pleure avec eux, qu’elle geint avec eux,
elle laisse toujours un petit doute ouvert :
est-ce de la vraie sympathie ou seule-
ment une sympathie simulée ? D'une
conseillere sans conscience que l'on
trouve chez Racine, Bondy fait la met-
teur en scene du naufrage d'une noble
lignée. Méphista, de basse extraction,
rend les coups.
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PHEDRE FAIT LA CULBUTE

Sans star, avec de jeunes comédiens, Luc Bondy a mis en scéne Phédre, un
classique de Racine, au Théatre Vidy-Lausanne. Ce spectacle sera aussi montré
aZurich en tournée.

Il est évident que Bondy, ce grand amoureux de 'amour parmi les metteurs en scene
vedettes, ne pouvait pas faire mourir misérablement sa Phédre. Avec les dernieres for-
ces que lui laisse le poison qui envahit son corps, la reine se traine jusqu'ala dune.
Souriante, sans regret, elle avoue ason époux Thésée I'amour défendu pour son beau
fils Hippolyte. Une lumiére toujours plus crue tombe sur elle, et une fois encore elle
tente de se dresser, mais elle ne réussit afaire qu'une demi-culbute. Les grillons stridu-
lent a qui mieux mieux, la mourante sinstalle dans le sable, sa robe d'or luit. Presque
une image religieuse. Une femme qui a aimé de cette maniére-la peut mourir sans sou-

cis. La transfiguration de Phedre.

Un jeune homme d'aujourd’hui

La tragédie avait commencé dans la lé-
gereté ou elle s'acheve. Hippolyte (Syl-
vain Jacques) se présente en T-shirt
transparent, de longs cheveux boucleés,
et pieds nus. Un jeune homme
d'aujourd’hui. Et pas tout a fait pourtant.
Il semble venir d'un autre monde, un
somnambule, un ange las de voler, que
la foudre a frappé. Il a fallu que ca
tombe sur lui, superman de la purete qui
se croyait al'abri de toute tentation éroti-
que. Et de plus il a fallu que ce soit Ari-
cie (Garance Clavel) dont la famille est
brouillée amort avec la sienne.

Au nom de sa bien-aimée, Hippolyte
donne des coups de pied furieux dans la
dune. Il ne faut pas que ce soit vrai.
Mais Thérameéne (Laurent Greville), le
confident chauve vétu d'une tunique de
prétre, a percé ajour son pupille depuis
longtemps. « Vous bralez » Iui crie-t-il,
les yeux rieurs. Voilaqui renverse le gar-
con. Il bascule dans le sable, sur le dos.
Bondy, le joueur élégant, libére le sévéere
Racine. Le classique ne sera pas plus
longtemps engoncé dans le corset raide
d'une tradition de représentation qui a
duré des siecles. Désormais, il y a des
sentiments humains dans le classicisme

francais, et pourtant, ces geants du
sentiment ne doivent pas se ratatiner
pour devenir des nains de jardin. Une
danse sur la corde raide.

La reine =t la souns

La deuxieme scéne le montre magnifi-

quement. Oenone (Dominique Frot) se
précipite sur scene en se tordant les
mains, elle aussi en noir, comme son
pendant Théramene. Phedre veut mourir
des suites d'une maladie secrete, et déja
la petite servante sort en courant pour
voir ou en sont les choses. La voix
d'Oenone est rauque, presque vulgaire,
ses cheveux se dressent sur sa téte tels
des fils de fer. Nous sommes aune dis-
tance infinie des dames ennuyeuses et
bien élevées qui, ala Comédie frangaise,
s'occupent patiemment de leur mai-
tresse.

Enfin, Oenone a réussi a attirer sur
scene Phédre qui mesure bien une téte
de plus qu'elle. Un travail de forcat. Déja
elle veut arracher le voile noir qui couvre
la téte de sa maitresse. Et celle-ci se
débat. Phedre ne se laissera pas arra-
cher si aisément son terrible secret, il
faudra que l'agile souris invente d'autres
provocations.



VALERIE DREVILLE ist Phédra in Luc Bondys Inszenierung, die das Kunstfest Weimar eréffnete.
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Der Griff nach der Wiege

Weimar: Stiftungsrat klagt gegen den Bescheid des Landesamts

Noch eben war zu berichten,
daB dem ReuBischen Fursten-
haus gemaB ,gitlicher Eini-
gung“ einige Millionen Mark aus
der Christie's-Auktion zukom-
men, da macht nun Prinz Micha-
el zu Sachsen-Weimar-Eisen-
ach mit seinen auf rund 600 Mil-
lionen Mark geschatzten An-
sprichen auf eine der Wiegen
der Stiftung Weimarer Klassik
abermals von sich reden.

Ausgangspunkt ist ein Ent-
scheid des in Gera beheimate-
ten Thiringer Landesamts zur
Regelung offener Vermégens-
fragen, nach der Prinzessin
Leonie am 27. April als An-
spruchsberechtigte festgestellt
wurde, die wiederum von Prinz
Michael vertreten wird.

Daher beschlof3 der Stiftungs-
rat, so deren Prasident Jlrgen
Seifert gegeniiber TA, mit juristi-
schen Mitteln die drohende
Rickgabe von Goethes und
Schillers Nachlassen in Privat-
hand zu verhindern und klagte
beim Verwaltungsgericht Gera.

Im Blick zurlick muB3 an den
letzten Enkel des Dichterfiirsten
Walther Wolfgang erinnert wer-
den, der 1885 den Nachlaf sei-
nes Vaters an die GroBherzogin
Sophie vererbie. (ich habe ge-
erbt, und ganz Deutschland soll
mit mir erben.) Sie war es auch,
die fir den Bestand sowie den
hinzugekommenen  NachlaB
von Schiller 1896 das Goethe-

Schiller-Archiv errichten lief3,
um so einen offentlichen Ort der
Forschung und Prasentation zu
ermdglichen. Sie wiinschte sich
das Kulturgut in einer Stiftung
des deutschen Volkes, und als
eine solche versteht sich jene
der Weimarer Klassik.

Mit dem Tode der Erbin kam
der Besitz 1924 in die Obhut ei-
ner Verwaitungsgemeinschaft
aus Land, firstlicher Schatulle
und Goethe-Gesellschaft. Nach
dem Krieg folgten 1945 die Bo-
denreform, wéahrend der die
Adelshauser in der sowjeti-
schen Besaizungszone ihren
Landbesiiz verloren, sowie
1947 ein BeschiuB des Land-
tags, das Archiv zu einer Siif-
tung des offentlichen Rechts mit
nichtverauBerlichem Besitz zu
erklaren, wobei man sich der
Zustimmung des ErbgroBher-
zogs Wilhelm Ernst Carl August
sicher wahnie. 1953 schiieBlich
ging das Archiv in die damaligen
Nationalen Forschungs- und
Gedenkstatten der klassischen
deutschen Literatur und 1990 in
die Stiftung Weimarer Klassik
Uber. Soweit so gut.

Dann kam das Jahr 1994 und
damit die beginnende Ausein-
anderseizung zwischen dem
Land und Adelshausern wie
Sachsen-Weimar-Eisenach,
Sachsen-Coburg-Gotha sowie
Sachsen-Meiningen u. a. Das
nunmehr gultige Entschéadi-

gungs- und Ausgleichsgesetz
regelt Uberaus groBziigig, daB
bewegliches Gut, also Kunst-
werke, Mobel, Geschirr, Blicher
usw., die nach 1945 geman Be-
satzungsrecht enteignet wur-
den, nun zurlickzugeben ist.
Dies freilich mit der Einschran-
kung, daf3 samtliche per 1994
offentlich ausgestellten Kunst-
werke noch weitere 20 Jahre
unentgeltlich von Museen, Ar-
chiven usw. gezeigt oder wis-
senschaftlich genutzt werden
kénnen. So stellte das Landes-
amt in seiner kontrovers aufge-
nommenen Entscheidung fest,
daf3 auch flir die Archivalien der
Stiftung Weimarer Klassik ein
solches kostenfreies Nief3-
brauchrecht  (Nutzungsrecht)
bis zum Jahr 2014 besteht.
Folgen aber wird dann eine
Art nobler Leihgebiihr, die allein
fur die bis zu 50 Prozent betrof-
fenen Bestande des Archivs —
rechnet man nur finf Prozent
des Wertes — viele Millionen
Mark bedeuten kénnte.
Allerdings miissen mit demim
Stiftungsrat diskutierten uner-
freulichen Bescheid noch keine
Besitztimer  zurlickgegeben
werden. Wie Jurgen Seifert be-
tonte, seien vorher einige Fra-
gen zu kldren. So beispielswei-
se, ob der ErbgroBherzog zum
Zeitpunkt der Enteignung noch
Archivgut in seinem Besitz hat-
te. Wie Uberhaupt die groBe,

teure und gewiB3 lange Stunde
der Juristen beider Seiten ge-
schlagen hat. MuB doch u. a.
nachgewiesen werden, wem
was zu welcher Zeit tatsachlich
gehorte, wie es um den Rechts-
status der Stiftungen sowie die
Enteignungspraktiken des Lan-
des bestand oder besteht.

In einem TA-Gespréach suchte
Prinz Michael seinerzeit zu be-
schwichtigen: ,Fir Angste gibt
es keinerlei AnlaB“, stammen
doch ,die Kunstgiiter meist aus
Familien, die tber Jahrhunderte
bewiesen haben, daB sie mit
Besitz im weiteren Sinne und
Kunst im engeren Sinne verant-
wortungsvoll umzugehen wis-
sen®, allerdings gelte nach sei-
ner Meinung, daB man nicht
»weitere, grenzenlose Verzichte
von denjenigen Familien verlan-
gen darf, die Opfer von Staats-
terror und Regierungswillkir ge-
worden sind“. Punkturn

Ubrigens hat die Stiftung Wei-
marer Klassik etwa vor Jahres-
frist Professor Werner von der
Jenaer Friedrich-Schiller-Uni-
versitat mit allen juristischen
Untersuchungen beauftragt. Auf
sein Gutachten wird nun ganz
dringend gehofft.

Warten wir also ab, ob uns die
drohenden Schatten (ber der
Kulturstadt Europas 1999 und
anderswo erhalten bleiben.

Wolfgang LEISSLING



/,Pheclre von Jean Racine: Luc Bondys zweite Inszenierung bei den Wiener Fest@ochen in schoner, kiihler Gelassenheit

Leidenschaft, HaB, Schmerz

Lodernde Leidenschatt, dammnges Dunkel

Von M. RENNHOFER

WIEN. Es ist miiig, dar-
iiber zu riitseln, warum das
franzosische Theater hierzu-
lande so wenig populir ist.
Die Komddien eines Moliére
ja — aber Corneille und Raci-
ne, die Pendants zu Schiller,
Goethe und Shakespeare, sind
nur Insidern ein Begriff. Sei
es, daB die sprachlichen
Schonheiten sich so schwer in
ein anderes Idiom iibersetzen
lassen oder dal} uns das roma-
nische Pathos bisweilen su-
spekt ist. Wie auch immer:
Der internationale Theater-
Wanderzirkus macht’'s mog-
lich, Luc Bondys Inszenie-
rung von Racines ,Phddra*
auch bei den Wiener Festwo-
chen zu sehen. Im Februar in
Lausanne herausgekommen,
wird diese Produktion unter
anderem auch in Weimar,
Recklinghausen, Ziirich und
Paris gezeigt.

Wie ein Bild von hocharti-
fizieller Asthetik prisentiert
sich die Auffithrung nun im
Wiener Odeon: schon, kiihl,
archaisch — und sehr fern von
unserer Lebensrealitdt. Nach
strenger Vorbestimmung
vollzieht sich ein Schicksal,
dem sich kein Individuum
entziechen kann. Und die
stiirksten Emotionen - Liebe,

und Verzweiflung — werden
vom strengen Versmal} der
Alexandriner gnadenlos im
Zaum gehalten.

Die Geschichte mutet heut-
zutage eher trivial an: Phiidra,
die zweite Gemahlin des The-
seus, verliebt sich in ihren
Stiefsohn Hippolytos. Auf das
Geriicht von Theseus’ Tod ge-

steht sie ihre Liebe und lLift

es, um sich zu retten, zu, dafl
nach Theseus’ Riickkehr Hip-
polytos der ehebrecherischen
Verfithrung bezichtigt wird.
Auf Wunsch des wiitenden
Vaters und mit Hilfe Posei-
dons findet Hippolytos den
Tod, Phiidra begeht aus Reue
Selbstmord. Viel Schmerz fiir
eine Leidenschaft, deren
Friichte nie genossen wurden.

Aber bei den alten. Grie-
chen — und Racine hilt sich
weitgehend an Euripides und
Seneca — ist die Sache nicht so
einfach: Kein Sterblicher ist
Herr seines Schicksals und
schon gar nicht seiner Gefiih-
le, alles ist Bestimmung. Und
wer konnte von Phiédra, der
Halbschwester des Minotau-
rus, unschuldige Verliebtheit
erwarten?

In dieser Hinsicht hat Luc
Bondy eine kongenial passen-
de Inszenierung geschaffen:
dammriges Halbdunkel kon-
terkariert die lodernde, ver-

SCHONE kihle Dreiecksgeschichie in der griechischen Liebestragddie ,Phédre”.

derbenbringende  Leiden-
schaft — ,brennen® ist eines
von Phiidras Lieblingsworten.
Eine helle Mauer, ein schwar-
zer Vorbau mit Siulen ‘wird
vom Blick aufs Meer und wei-
Bem Sand umspielt (Erich
Wonder hat ‘wieder ein wun-
derschones atmosphirisches
Biihnenbild entworfen),
Valérie Dréville in der Titel-
rolle, mjt langem Zopf und
geschmeidigem goldfarbenen
Kleid, ldBt die Balance zwi-

schen Monster und Opfer eher
zugunsten der unschuldig der
Macht der Gotter
ten ausfallen.| Wahrend Omo-
ne, Dienerin und Werkzeug

' zugleich, ein skurriles Ge-
' schopf in Gestalt von Domi-

nique Frot, stéindig mit tréinen-

! erstickter Stimme spricht, lei-
| stet sich Phidra ihren einzigen|
| Gefiihlsausbruch, als sie von|
' Hippolytos' Liebe zu Arikia)
| ertiihrt/Sonst herrscht Dekla-"

‘mation vor. Die stoische Ge-

Ausgeliefer-

APA/Del Curto

lassenheit, mit der Theseus
(Didier Sandre) HaBl und
Reue, Hippolytos (Sylvrain
Jacques) Verleumdung und
Verzicht begegnen, grenzt an
unbeteiligtes Desinteresse.
Der melodiose Klang der
franzgsischen Sprache — dem
Verstindnis dienen die Unter-
titel mit einer rudimentédren
deutschen Ubersetzung -~ und
die abstrakte Eleganz der Bil-
der entriicken das Drama in
ein iiberirdisches Licht. /

-
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Fines langen Tages Reisen in den Tod

Von Hilde Haider-Pregler

Die franzésische ,tragédie
classique* ist im Gegensatz
zu Molieres klassischen Ko-
mdodien auf den deutsch-
sprachigen Biihnen nie rich-
tig heimisch geworden. Die
an dullerer Handlung armen
Meisterwerke eines Jean Ra-
cine, der die von der klassi-
zistischen Regelpoetik ge-
forderte Einheit von Ort und
Zeit streng wahrte, vermit-
teln in der Ubersetzung al-
lenfalls ungefihr jene in der
Sprache aufbrechende kon-
fliktgeladene Vielschichtig-
keit und innere dramatische
Spannung des Originaltex-

.tes, dessen Alexandriner-
. Verse eine kongeniale Uber-

tragung ins Deutsche bei-
nahe unméglich machen. Mit
um so groBeren Erwartungen
sah man daher Luc Bondys
franzosischsprachiger Pro-
duktion entgegen, die bei ih-
rer Premiere am Théatre Vi-
dy-Lausanne Begeiste-
rungsstiirme entfesselte und
die nun bis einschlieflich
21. Mai auf dem Programm
der Wiener Festwochen
steht. Um es vorwegzuneh-
men: Der Eindruck warzwie-
spaltig, und dies 148t sich
nicht allein den akustischen
Tiicken des Odeon anlasten.

Luc Bondy erwies sich gewill
auch diesmal als unnach-
ahmlicher Perfektionist, was
Stimmungsmalerei und in-
terpretierende Lichtregie
anbelangt. Im bedriickenden
Halbdunkel des monumen-

talen, schmucklosen Palastes
(Biithne: Erich Wonder) - mit
Durchblicken aufs Meer und
bis in den Hof vordringenden
Sanddiinen - vollzieht sich
im_Ablauf eines Tages in

ereinstimmung mit dem
einfallenden, dem Sonnen-
strand entsprechenden
Licht, die Tragddie der ihren
Stiefsohn leidenschaftlich
liebenden Gemahlin des
athenischen Konigs Theseus.
In diesem Biihnenraum, der
keinen Riickzug in die Pri-
vatheit erlaubt, sind die Per-
sonen nie vor dem iiberra-
schenden Dazwischentreten
einesanderen gefeit. Jene ho-
fische Atmosphire, die der
Kultursoziologe Norbert Eli-
as als ,,raumliche Ndhe" bei
,sozialer Ferne“ umschrie-
ben hat, wird spiirbar. Mit
subtilen Details - etwa aus
weiter Ferne vernehmbares
Glockengelaute - macht
Bondy bewuBlt, daB Racines
Gestaltung des antiken My-
thos von Phaidra und Hyp-
politos von der Weltsicht und

dem Verhaltenskodex des

franzosischen Hochabsolu-
tismus gepragt ist.

In dieser letzten Tragddie,
die Racine fiirs Berufstheater
verfaBite, ehe er Geschichts-
schreiber am Hofe Lud-
wigs XIV. wurde, wird der
Zwiespalt der Figuren be-
sonders augenfallig. Etikette
und ,bienséance" verbieten
ihnen, offen auszusprechen,
was sie im Innersten bewegt.

)i Wenee 2eimung

Dienstau, 14, Hal 2
SEE S

Wihrend die archaische
Phaidra in der Euripidei-
schen Tragddie selbst die In-
itiative ergreift und den ver-
geblich bedringten Gelieb-
ten schlieBlich schamlos ver-
leumdet, lastet Racine, um
seine (koénigliche) Phedre
weniger verabscheuenswiir-
dig erscheinen zu lassen, die
Hauptschuld am Intrigen-
spiel der Amme auf. Sie ver-
leitet die liebeskranke Ko-
nigin nach dem Eintreffen
der Nachricht von Theseus'
angeblichem Tod dazu, dem
Stiefsohn ihre Gefiihle zu of-
fenbaren, und sie klagt, wah-

, rend Phedre schweigt, Hip-

polyte beim zuriickgekehr-

Leidenschaft an.

T'In Bondys lns_z‘énie;u.r-:f}.rirdf
e als

' gerade diese von Phe
erkzeug beniitzte, schlieB-
lich fallengelassene und in
|den Selbstmord getriebene
'Oenone (Dominique Frot)
'zum hyperaktiv grimassie-|
‘renden und %flstikulieren-i'
'den, schwarzgekleideten Da-
;moy_miggghgiilen Toénen: Va-
lérie Dréville als bildhafte
Phédre im goldenen Gewand
iberzeugt in den um duBere
Fassung ringenden Momen-
ten starker als im Liebes-
rausch, wenn sie, allein mit
Hyppolite (Sylvain Jacques:
sehr knabenhaft, sehr de-
klamatorisch) sich beinahe
das Kleid vom Leib reifit. Di-
dier Sandre gibt einen wir-
digen Thésee, der seinen
gottlichen Vater Neptun vor-
eilig um Bestrafung des un-
geratenen Sohnes anruft. Im
Gegensatz zur antiken Vor-
lage, in der Hippolytosin sei-
ner Hinwendung zur keu-
schen Géttin Diana jeder ir-
dischen Versuchung wider-
steht, hat der Kénigssohn bei
Racine sein Herz langst ins-
eheim an Aricie (Garance
%lavale) verloren, was Phe-
dre, sobald sie es erfihrt, aus
Eifersucht und Beschdamung
erst recht in Raserei geraten
1a8t. Dem verinnerlichten
Racine’schen Pathos vollauf
gerecht wird Laurent Grevill
als Théramene. der — im wohl
beriihmtesten Botenbericht
der Weltliteratur - vom grau-
samen Sterben des von Mee-
resun;.i‘veheuern zZu To@e e-
schleiften Hyppolite kiindet:
voll verhaltenem Entsetzen,
mit schier iibermenschlicher
Selbstbeherrschung. als
konne er das eben Gesche-
hene und hautnah Miterlebte
verstandesm:illig noch gar
nicht fassen

Am Ende steht ein asthetisch
kaum zu uherbieteqdes
Theaterbild: Auf dem weillen
Sand hingestreckt, stirbt
Phedre. die fur ihr Vergehen
den Tod durch Gift s]lc_hl,
nach dem Eingestandnis ih-
rer Schuld, in vollendeter
Schonheit.

i ten Herrscherder verbotenen .
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